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La dispersió del patrimoni és un problema important, queja ve de lluny. To
tes les cultures s'han nodrit de restes d'altres anteriors. L'arquitectura romanica 
va reutilitzar elements d'arquitectures anteriors, fet que és molt conegut d'una 
entitat com Amics de l'Art Romanic. 

Fragments de retaules escultorics o pintats es traben a diferents museus i, 
fins i tot, un claustre pot arribar a ser traslladat a un museu -no en va existeix a 
Nova York el museu The Cloisters-. Per tant, el teixit, que no pesa i és facil de 
fer-ne trossos, ha sofert una molt gran dispersió i avui podem trabar fragments 
del mateix teixit a diferents museus i col-leccions. Així, podem considerar que el 
teixit és l'objecte d'art que més ha sofert la dispersió i el trossejament. 

L'origen d'aguesta dispersió és forc;:a antic. Pel que fa a molts petits frag
ments conservats a esglésies i monestirs d'Europa, el seu origen es traba en el 
culte a les relíquies. Moltes d'aquestes parts de cossos sants viatjaven o es guar
daven embolcallades amb teixits preciosos, com podem veure en el Teixit dels 
ocells 114'11 del Museu Textil i d ' Indumentaria de Barcelona, que té el número 
d'inventa.ri 49 .743 (figura 1 ), trobat el 1953 en el reconditori del Crist Majestat 
1147, conservat al Museu Nacional d'Art de Catalunya (MNAC) . És evident que 
aquest fragment formava part d'una pec;:a més gran, i ens demostra que el trosse
jament deis teixits és antic, jaque esta documentada la data en que va ésser tros
sejat per protegir relíquies. 

Pero, el fet de trabar fragments d'un mateix teixit a diferents indrets, especial
menta col-leccions i museus, és corrent a partir de la segona meitat del segle XIX, 
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moment en que es despena un gran interes pels teix..its antics i el seu col-leccionisrne, 
i aquests teix..its van comern;:ar a ésser valorats. Aquest fet ens fa pensar que l'interes 
rnanifestat, rnés que com a relíquia, és l'interes com a obra d'art; i, tristament, 
coma conseqüencia directa d'aquest interes, apareix el de posseir-ne w1a part pel 
que fa als col-leccionistes, i aixo els va dura la recerca del fragment, com més gran 
millar, a vega.des a l'intercanvi d'un tros del seu fragment per un d'un fragment 
d'un alu-e teixit que no tenien en la seva col-lecció, o també a repartir-se un frag
ment gran. Aquest és el cas del T eix it d e l'elef a nt, del segle XII, un samit proce
dent d'una església del Pirineu aragones, que esta.va repartit enu-e la col- lecció 
Miguel i Badia2 - venuda el 1900 per la família després de la seva mort, i com
prada pel col-leccionista america John Pierpont Margan, el qua.1 , a la seva mort, 
el 1902, la va donar al Smithsonian Cooper Hewitt National Design de No
va York, on actualment es conserva el fragment, amb el número d'inventari 
1902.1.221- ,3 i la col-lecció Pascó,4 -actualment al Museu Textil i d'Indu
mentaria de Barcelona, amb el número d'inventari 32.930, on ingressa el 1914 
juntament amb rota la col -lecció de Josep Paseó, que fou adquirida després de la 
seva mort. 5 Hi ha un altre fragment al Kunstgewerbernuseum de Berlín .6 

Un a.Ju-e teixit repartir entre aquests dos col- leccionistes catalans és el T eix it 

del Monestir de Santa Ma ria de l 'Estany (figura 2 ), un sarnit hispanoarab del se
gle Xll. Actualment, els fragments procedents d'aquestes col-leccions7 es conserven 
en aquests museus: en el Smithsonian Cooper Hewitt National Design Museum 
de Nova York, amb el número d'inventari 102.1.222,8 i en el Museu Textil i 
d'Indumentaria de Barcelona, amb el número d'inventari 32.942.9 Del rnateix 

2. Josep PAscó, Collection des Tissus anciens de D. francisco Mir¡uel y Badia, Barcelo na, 1900, 
pi. XXVII, núm . 166. 
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teixit, en tenia també un fragment el col -leccionista !iones Claudius Cote, actual 
ment conservat al Musée ational du Moyen Áge-Thermes de Cluny, a París, 
amb el número d'inventari 22.818, fet que mostra que l'intercanvi de fragments 
entre col-leccionistes va ésser internacional. També, hi ha fragments al Museo 
Nazionale del Bargello, a Florencia, amb número d'inventari desconegut, i al 
Kunstgewerbemuseum de Berlín, amb el número d'inventari 1.157. 1º 

Un exemple d'aquesta internacionalització del col-leccionisme textil, pero que 
segueix un camí invers al dels dos darrers teixits esmentats, des d'Europa cap a Ca
talunya, és el Sudari de Saint-Front de Périgueux (figura 3), un samit hispanoarab 
del segle XI I. Entre el 1978 i el 1980, l'abat Michel Soubeyran, de Périgueux, va 
interessar-se pe! destí d'un teixit del qual tenia noticies que havia estat trobat en 
unes obres fetes a la catedral de Saint-Front de Périgueux, el 1875, i portat a París, 
on se'n va perdre la trar,:a, per ésser estudia t. L'abat Soubeyran 11 el va identificar 
com a procedent deis sepulcres deis bisbes Guillaume d'Auberauche (1105-
1128 ) i Guillaume de anclars ( 1128-1138 ), i en va poder trabar-ne un fragment 
que es conserva al Museu Textil i d'Indumentaria, amb el número d'inventari 
32.948 -'2 Aquest fragment, procedent de la col -lecció Paseó, era una part del 
fragment més gran de la col-lecció Miguel i Badia,13 conservat a Smithsonian Coo
per Hewitt Nacional Design Museum de Nova York, amb el número d'inventari 
1902.244. També, es conserven alt.res fragrnents al Musée Nacional de Mayen 
Áge-Thermes de Cluny, a París, amb el número d 'inventa.ri 21.448, on ingressa el 
1933 procedent de la col-lecció de Cla.udius Cote de Lió; i al Kunstgewerbernu
seum de Berlín , a.mb el número d'inventa.ri 99.105. És interessa.nt remarcar que 
coincideixen les col-leccions, on aquests teixits es traba.ven, amb els teixits i 
col -leccions esmenta.des fins ara, i aixo sembla confirmar l'interca.nvi o venda de 
fra.gments entre col -leccionistes. Altres fragments es conserven, per exemple, al 
Musée des Arts Décoratifs de París, a.mb el número d'inventa.ri 16.333, que fou 
adquirir a la col-lecció Gay, el 1909; i al Musée Historique des Tissus de Lió, amb 
el número d'inventa.ri 25 .080, comprar a l'antiquari parisenc Fulgence, el 1889 .14 

Soubeyran fa notar, en la seva publica.ció de 1981, que del teixit no en resta.va. gens 
a la ciutat de Périgueux. Va ésser la consulta. que va fer al Museu Textil i d'Indu
mentaria. peral seu estudi i posterior publica.ció, la que em va despertar l'interes 

10. LESSl:--IG; M ARTÍN I Ros, Fils R.énoués ... , p. 105. 
11. Michel SOUllEYRAN, «Le.: suaire de Sainr-Front», Bulletin de la Société Hist01·ique et A1-·chéo

logiq11e du Pb-igor, r. cv111 , Périgucux, 198 1, p. l - ll. 
12. ToMAs, «Tejido de seda» ... , p. 18, núm . 19; M ARTÍN I Ros, «Suaire de Saint-Front de Péri 

gueux», Filsrénoués ... , 1993, p. 103-104, núm. 33. 
13 . PAscú, Col/ection des .. . , pi. V, núm. 27. 

14. SOUllEYRAN, «Le suai re ... », p. 5. 
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perla recerca del destí deis teixits medievals, molts, corn els esmentats fins ara, ori
ginaris de la península Iberica, jaque havien estat fabricats a al-Andalus . 

Hem pogut observar, dones, una repetició de les mateixes col-leccions pos
se"idores de teixits medievals, que després han passat a col-leccions públiques. El 
darrer exemple ens ha mostrar la dispersió deis teixits sortits de sepulcres rnedie
vals . Passern ara a veure alguns exemples de teixits sortits de tombes que, actual
rnent, estan dispersos per diferents museus. 

Mossen Josep Gudiol 15 explica que el 19 de desembre de 1888 es van treure les 
vestid ures primitives del cos de sant Bernat Calbó, bisbe de Vic (1233-1243), del 
seu sepulcre de la catedral. Es tractava de la casulla i dues tunicel-les, tres peces fetes 
amb tei.xits hispanoarabs del segle X.TI i procedents de la conquesta de Valencia, on el 
sant bisbe acompanya el reí Jaume I, coma cabdill deis osonencs. Aquestes vestidu
res estaven malrneses pe! contacte arnb el cos i, per aguest motiu, es van repartir 
fragments deis teixits que les fonnaven entre els devots del sant, cosa que mossen 
Gudi.ol traba molt malament, pergue així es van perdre uns importants documents 
d'indw11entatia litúrgica i, després, com explica ell rnateix, el rnuseu de Vic bagué de 
comprar a particulars els fragrnents que avui té . També explica mossen Gudiol que 
w1 col-leccionista barceloní s'emporta alguns deis fragments més grans per estudiar
los i restaurar-los i que no els torna rnai rnés. Mossen Gudiol no en dóna el 110111, 

pero Josep Pijoan 16 identifica el col-leccionista arnb Francesc Miguel i Badia, qui va 
vendre w1a part d'aquests fragments a altres col-leccionistes, com Josep Paseó. 

La casulla esta feta amb el Teixit de les aligues, un sarnit del segle XII que, se
ga.ns uns autors, és de fabricació bizantina; 17 i segons altres, entre els guals hi sóc 
jo, hi ha l'opinió que és de fabricació hispanoarab. 18 Se'n conserven catorze frag
ments al Museu Episcopal de Vic, amb el número d'inventari 790, que són els que 
es van haver de comprar en el mornent de crear-se el rnuseu, com explica mossen 

15. Joscp G UDIOL I CUNILL, «Lo sepulcrc de sanr Bcrnat Calbó de Vicl1», Congrés d'Historia 
de la Corona d 'Aragá, Barcelona, 1912. 

16. Joscp PIJOA N, «La Col-lecció Paseó», La. Vcttde Catalimya, núm. 39, Barcelona, 1910 [15 
d'octubre] . 

17. COU LI N WElllEL, Two Thousand ... , p. 94, núm. 60. Karel ÜTAVS KY, «Drcizchn Fragmente 
des Adlcrstoffcs von dcr Kassel des Bischofs Bcrnard Calvó», a: Karcl ÜTAVSKY i Muhammad 'Abbas 
MUHAMMAD SALIM, Pittelaltc1·litchc Textilien. Agypten, Pcnicn 1md Mesopotarnien, Sapanien und 
N01-dafrilia, Riggisbcrg: Abegg-Stifting Riggisberg, 1995 , p. 163-166, núm. 90. 

18. FoLCH I TüllRES, «Col-lecció de ... », p. 891 -893 . Dorothy SHEPHEim, «Thc hispano-islamic 
Textiles in thc Cooper Un ion Collection», Chronicle of theMuseuin fiJ1" the Ans of Decoration ofthe Coo
pe1- Union, vol., , núm. 1 O, 1943, fig. 2. Florcncc Lcwis MAY, Sil/, TextilcsofSpain, Nova York: Thc His
panic Society ofAmcri ca, 1957, p. 49-51, fig. 31. Rosa M. MARTÍ N I Ros, «Els teixits de sant Bcrnat 
Calbó. Teixit de les aguiks», Catalunya romnnica, vol. 111, Osona 11, Barcelona: Gran Enciclopedia Cata

lana, 1986, p. 724-727; i «Tcixit de les aguiles», Catalttnya nnnanica, vol. XXII, Museu Episcopal de Vic. 
Museu Diocesa i Comarcal de Solsona, Barcelona: Gran Enciclopedia Catalana, 1986, p. 278-279. 
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Guctiol. També se'n conserven fragments al Smithsonian Cooper Hewitt National 
Design Museum i al Metropolitan Museum of Art, amb el número d'inventari 
41.92, 19 ambdós museus a Nova York. Els teixits deis dos museus procedeixen del 
fragment que es va quedar Miquel i Bactia. Al Museu Textil i d'Indumentaria, amb 
el número d'inventari 32.929,2º hi ha sis petits fragments venuts per Miquel i Ba
dia a Josep Paseó, procedents de la seva col -lecció.2 1 Se'n conserven també frag
ments al Kunsgewerbemuseum de BerlÚ1 i al Musée des Arts Décoratifs de París, 
els quals hi van entrar a comern;:ament del segle XX. Altres col-leccions formades 
posteriorment en tenen fragments, com el Cenu·e de Documentació i Museu Tex
til de Terrassa, amb el número d'inventari 3.229, procedent de la col-lecció Vi
ñas,22 la qua] es forma durant la postguerra, i l'Abegg-Stiftung R.iggisberg, a prop 
de Berna, amb el número d'inventari 1.142, procedent de la col-lecció de Werner 
Abegg, iniciada entre els anys vint i trenta del segle xx.23 

Les tunicel -les estaven formades cada una per un teixit diferent. Una d'elles 
estava formada pe! Teixit de les esfinxs,24 que és hispanoarab del segle XII, fetal
hora ambla tecnica de lampas i taq1;teté amb or espolinar, de la qua! es conserven 
tres fragments al Museu Episcopal de Vic, amb el número d'inventari 1.000;25 

també n 'hi ha al Smithsonian Cooper Hewitt Nacional Design Museum, a Nova 
York, amb el número d'inventari 1902.1.216,26 procedent de la col-lecció Mi
quel i Badia;27 a The Cleveland Museum of Art, a Cleveland, amb el número 
d'inventari 50.394;28 al Centre de Documentació i Museu Textil de Terrassa, 
amb el número d'inventari 3.928, procedent de la col-lecció Viñas;29 i, final 
ment, a l'Abegg-Stiftung R.iggisberg, amb el número d'inventari 448. 30 

L'altra tunicel-la estava feta amb el Teixit de Gilgameso de FEstrangulador de 
lleons (figura 4 ),31 i té la mateixa datació, lloc de fabricació i tecnica que !'anterior, 

19. COULIN W ElllEL, T1110 Thousand ... , p. 49, núm. 60. 
20. TOMAS, «Tejido llamado de las Águi las», La seda en ... , p. 17, núm. 16. Maria Grazia C1-11AP· 

POIU, «Casula di S. Bcrnar Calbó», La seta e la sua Pia, p. 183, núm. 89. 
21. FüLCl-1 1 TORRES, «Col-lccció de ... », p. 891 -893. 
22. Colección Viñas de Tejidos Antiguos, Barcelona, Diputació Provincial de Barcelona, 1957, p. 28. 
23. ÜTAVSKY, Pittelalterlitche ... , p. 163 . 
24 . MARTÍN I Ros, «Tcixit de les csfinxs», Catalimya r111nanica, vol. 111, 1986, p. 727-728. 
25. M ARTÍN I Ros, «Tcixit de les esfinxs», Catalunya ... , p. 280-281. 
26. COULIN W ElllEL, T1110 Thousand ... , p. 99, núm . 73. 
27. PAscó, Collections des ... , pi. v, núm. 47 bis. 
28. Sl-!El'l-lEIU), «Anothcr silk of the Tomb ofSaint Bernard Calbó», The Bullctin ofThe Cleve

land Museimi of At·t, núm. 4, 1951. 
29 . TOMAS, «Tejido de seda y oro», La seda en ... , p. 17-18, núm. 18. ColeccitÍn Viñas ... , p. 28. 
30 . Ü TAVSKY, «Vier Fragmente des Sphingcnroffcs aus dcm Grab des Bischofs Bcrnard Calvó i 

Vie>,, Pittelalterlitche ... , p. 161 -163, núm. 89. 
3 J. MARTÍN I Ros, «Tcixit dit de Gilgames», Catalunya rornanica, vol. 111 , 1986, p. 728-731. 
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de la qua! el Museu Episcopal de Vic en conserva diversos fragments, amb els 
números d'inventari 791 i 1.002.32 Hi ha altres fragments, per exemple, al 
Smithsonian Cooper Hewitt Nacional Design Museum de Nova York, amb el 
número d'inventari 1902.1.220,33 que procedeix de la col-lecció Miguel i 
Badia;34 també en t:robem al Kunstgewerbemuseum, a Berlín, amb el número d'in
ventari 91.155; al Musée des Arts Décoratifs de París, amb el número d'inven 
tari 14.619; a The Cleveland Museum of Art, a Cleveland, amb el número d'in
ventari 50.146;35 i, finalment, dos fragments al Museu Textil i d'Indumentaria 
de Barcelona, amb el número d'inventari 44156-157,36 adquirits al Museu 
Episcopal de Vic el 2 de man;: de 1948, fet que demostra que la dispersió de tei
xits és, encara que legal en aquest cas, forc;a recent. 

Un conjunt important de teixits que ha sofert aquesta dispersió és el deis tei
xits procedents de la catedral de Santa Maria de la Seu d'Urgell. Joaquim Folch i 
Torres va publicar l'adquisició de diferents peces trobades allí per part de la 
Junta de Museus. La Capa de sant Fruitós37 es va trabar a !'interior d'una ar
queta-reliquiari gótica, on també hi havia el Penó de sant Ot i saquets arnb relí
quies. L'arqueta-reliquiari, dedicada al sant arquebisbe de Tarragona segons la 
documentació existent a la catedral, no fou portada per el! ja que la capa és 
molt posterior, concretament del segle XIII, teixida amb la tecnica deis draps 
d'aresta i decorada amb castells, per tant de fabricació hispanoarab i destinada a 
l'exportació o feta per encarrec d'un noble o eclesiastic cristia. El rector de la 
Seu, que acompanya Folch i Torres en la seva extracció, assegurava, a cornenc;a
ment del segle XX, que des de feia quaranta anys no havia deixat de veure mai 
ambdues peces textils dins de !'arqueta . Més rard, foren adquirides pels museus 
de Barcelona, i actualment es conserven al Museu Texti l i d'Indumentaria, 
amb el número d'inventari 28 .191;38 pero, amb tota seguretat la capa degué sofrir 

32. MARTÍN I Ros, «Tcixit dit de Gi lgames», Catalunya romanica, vol. XXII, 1986, p. 281 -282. 
33. Co u u N WEIBE L, Two Thousand ... , p. 99, núm. 72. 
34. PAscó, Collection des .. . , pi. v, núm. 47. 
35. SHEPHEllD, «A Twclfrh -century hispano-islamic sil k», The Bulletin of The Cleveland Mu

seum of Art, núm. 3, 1951. 
36. TOMÁS, «Tejido de seda y o ro labrado po r tramas», La seda en ... , p. 17, núm 17 . MARTÍN 

I Ros, «Tcixit de l'cstrangulador de ll eo ns o de Gilgam es», Catalunya medieval, 1992 , p . 39 , 
núm . 1.12; o «Lampas a l'etrangleur de lio ns», Fils R énoués ... , p. 121 -122; o «Teixit de l'estangulador de 
ll cons o de Gilgames», L'Islam i Catalttnya. Cataleg, Barcelo na: Institut Catala de la Mediterrania
Lunwerg Editors, S A-Muscu d'Histo ri a de Catalunya , 1998, p. l 01 -102. 

37. FOLCH I TOIUlES, «L'estendard de sant Ot», Anunri de l'Institttt d'Estudis Catnlans (A d
quisicions deis Museus de Barcelona), vo l. VI, Barcelo na , 1920, p. 1. MARTÍN I Ros, «Capa de sant 
Fruitós», Catalitnya romanica, vol. VI, 1992 , p. 359. 

38 . T OMÁS, «Capa pluvial ll amada de san Fructuoso», La seda en ... , p. 24. 
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trossejarnents anteriors, jaque no esta sencera: un fragment estava cosit al Penó 
de sant Oti dos petits fragments es conserven al Museu Episcopal de Vic, amb el 
número d'inventari 9.194,39 fet que demostra que alg(1 va tocar les peces de 
!'arca abans que ho fes Folch i Torres. 

Cal fer un incís per dir que el Museu Episcopal de Vic conserva alguns petits 
fragrnents d'altres peces irnportants, com el de la Capa de sant Fruitós. Segons 
em va explicar el Dr. Miguel dels Sants Gros, actual director del rnuseu, quan 
mossen Gudiol n'era el director li van portar diversos petits fragments de teixits 
o peces d'indumentaria litúrgica importants, corn l'esmentat o altres procedents 
del Tern de sant Valeri o del Mantell de Nostra Senyora de la Victoria de l'esglé
sia de Tufr, al Rosselló, a fi de proposar-li la compra de fragments més grans, 
dels quals aquests n'eren la mostra, molts dels quals guarda el Museu Episcopal 
de Vic. Aixo és un exemple dar de comes devien dispersar molts deis teixits que 
avui trobem a diferents col-leccions i museus. 

Si continuem amb els teixits procedents de Santa Maria de la Seu d'Urgell, 
Joaquim Folch i Torres40 explica que el 1915, quan es realitzaven unes obres de 
restauració a la catedral, es van obrir uns ossaris de finals del segle xv o comern;a
ments del xvr, on en aquell moment havien estat transferides les restes dels bis
bes d'Urgell, Abril (1257-1269) i Pere d'Urg o Urtx (1269-1293 ); d'aquí ve 
que els teixits que s'hi van trabar s'identifiquessin arnb les vestidures d'enterra
ment d'un deis dos bisbes, especialrnent del segon. Folch i Torres, que va ésser 
presenten el rnoment de l'extracció deis teixits deis ossaris coma responsable de 
l'adquisició feta pels museus de Barcelona, diu que els teixits havien estat tallats 
feia poc jaque no estaven esquirn;ats, sinó tallats amb tisores i, per aixo, es con
serven en diferents museus fragments de les vestidures deis bisbes. Es va trabar 
la dalmatica (figura 5), la tunicel-la, un tras de teixit que Folch i Torres identi
fica com la maniga d'una vestidura, i un guant; tots aquests teixits són de seda, 
de fabricació hispanoarab del segle xur. 41 Es conserven al Museu Textil i d'ln
dumentaria de Barcelona, amb els números d'inventari 49.149, 49.147, 49.148 

39 . MARTÍ N I Ros, «Dos fragmcnts de la Capa de sant Fruitós», Catalunya romanica, vol. XXII, 

1986, p. 287-288. 
40. FOLCH I TOIUlES, «Restes de vestuari episcopal procedcnts d'uns sa rcofags de la catedral 

d'Urgell », Anuari de ... , p. 24-28. 
4 1. MARTÍ N I Ros, «Tunicel-la de Perc d'Urtx », «Fragmcnr de teixit de Pcre d'Urtx » i «Guam 

de Pere d'Urtx», Catalimya romanica, vol. VI, 1992, p. 358-360; o «Indumentaria del bisbe Pere 
d'Urcx», Catalunya romanica.Obra no arquitectonica dispersa i restanrada, vol. xxv1, Barcelona: Gran 
Encicopedia Catalana, 1997, p. 424-425; o «Les trouvailles textiles de quclques sépulcres du Moyen 
Ágc de la Caralogne pendanr les cent dcrnicrcs annécs», Interdisciplinary Approach abot Studies and 
Conserimtion of Medieval Textiles (ICOM -CG~ Palcnn), Roma: 11 Mondo 3 Edizioni , 1998, p. 41. 
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i 49.150, respectivament.42 Quan el 1994 es van restaurar els teixits a l'Abegg
Stiftung Riggisberg, la directora del Taller de Restauració, la senyora Mechttild 
Flury-Lernberg43 va identificar el fragment que Folch i Torres anomenava ma
ruga com un tros d'una casulla i, gracies a haver pogut identificar al tres fragments 
conservats a diferents museus, va poder confirmar la seva teoría i reconstituir la 
per;:a, i també els altres induments. Els cinc fragments d'aquestes vestidures, que 
estaven al Centre de Documentació i Museu Textil de Terrassa amb el número 
d'inventari 2.980, procedent de la col-lecció Biosca, i amb el número 295, pro
cedent de la col-lecció Viñas,44 van ser dipositats de manera permanent al Mu
seu Textil i d'Indumentaria de Barcelona, per a la reconstitució efectuada a 
l'Abegg-Stiftung. Es conserven altres fragments al Museu Episcopal de Vic, amb el 
número d'inventa1i 6.240 i el 6.241;45 i a The Detroit Institute for Arts, a Detroit, 
amb el número d'inventari 31.761. Aquesta reconstitució prova perfectament la 
dispersió deis induments de Pere d'Urg i el comentari que en va escriure Folch i 
Torres diu que el trossejament d'aquests induments es produí molt poc temps 
abans de la retirada deis teixits deis ossaris i pera la seva venda, com ho evidencia 
el fet d'haver-los trobat en llocs tan diferents. 

Al Museu Diocesa d'Urgell es conserva la Capa de sant Ermengol, amb el 
número d'inventari 1.604,46 de la gual es van trabar el 1939 diferents fragments 
dins d'una arca que guardava les suposades despulles del sant bisbe d'Urgell 
(1010-1035 ). Els teixits són de seda decorats amb cercles, amb paons a !'inte
rior, i sembla que el seu origen és oriental i la datació del segle XI. Van ésser res
taurats i es reconstittú la forma de capa el 1966 al Museu Textil de Barcelona, 
sota la direcció de Joan Ainaud de Lasarte i Pilar Tomas, directora del museu ; i 
l'any següent va ésser tornada, restaurada, a la Seu . Quan la capa estigué nova
ment al Museu Diocesa d'Urgell, el 1971, Joan Ainaud va identificar set frag
ments de teixits que s'havien trobat a la Sagristia del Vi, als guals hom no havia 
donat cap importancia, fins al punt que els restauradors de les pintures del 
museu eixugaven els pinzells amb aguests draps que havien trobat a les obres. 

42. TOMAS, «Túnica sepulcral de uno de los dos obispos de Urgcll», «Tejido de seda unicolor», 
«Tejido de seda», «Tejido de seda y metal », La seda en .. . , p. 14-15, núm. 5-8. 

43. Mcchthild FLURY-LEMBERG; Gisela lLLEK, «Dcr Grabornat des Bischofs Pere d'Urg», Spu
ren lwstbarer GeJ1Jebe, Riggisberg: Abcgg-Stift:ung Riggisberg, 1995, p. 118-145. 

44. Colección Vi1ias ... , p. 28. 
45. MARTÍ N I Ros, «Dos fragments de rcixit de seda» i «Tres fragments de tcixit de seda», Ca

talunya romanica, vol. XXII, 1986, p. 289-290 . 
46. MARTÍN I Ros, «Capa de sant Ermengol», Cataliwya romanica. vol. XX III , Museu Diocesa 

d'Urgell, Barcelona: Gran Enciclopedia Catalana, 1988, p. 293-294; o «Capa de Sant Ermengol», 
Catalzmya rmnanica, vo l. VI, 1992, p. 357-358. 
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Ainaud, de seguida, va veure que es tractava de fragments del teixit de la capa, 
que es creien desapareguts. La capa i els fragments retrobats van anar a Barce
lona per una segona reconstitució que va acabar el 1973. 

Es conserva també al Museu Diocesa d'Urgell, amb el número d'inventari 
1.617, un altre fragment de teixit, segurament procedent d'un sepulcre, que se 
suposa que formava part d'una capa pluvia l. El fragment, del segle XIII, esta de
corar amb franges d'arbres de la vida i cerclcs, i esta teixit ambla tecnica del drap 
d'aresta. Va ingressar al museu el 1976, procedent de la catedral de Santa Maria. 
Un altre fragment es conserva al Museu Textil i d'Indumentaria, a Barcelona, 
amb el número d'inventari 101.077, on ingressa també els anys setanta jaque 
fou donat com a agraú11ent per la restauració de la Capa de sant Ermengol, 
costum que es va estilar durant una epoca per pagar la restauració de peces im
portants. En els mateixos anys, l'Abegg-Stiftung Riggisberg va adquirir un frag
ment del mateix teixit en el mercar d'art, que ara té el número d'inventari 
2 .640,47 sense coneixer-ne la procedencia, fins que el 1987, en veure'I a les seves 
reserves en una visita a la fundació, en vaig donar !'origen exacte. 

Aquest ha estat un repas sobre !'accidentada historia i dispersió d'alguns deis 
teixits més importants procedents de la catedral de Santa Maria de la Seu d'Urgell. 

El Teixit de sant Danief!8 procedeix del sepulcre del santa l'església de Santa 
Arma de Barcelona. És un lampas de fabricac ió hispanoarab de la primera meitat 
del segle XII. Segons la tradició, va ésser portat pel comte Ramon Berenguer IV a 
Barcelona, després de la seva participació en la conquesta d'Almeria el 1147, i di
positat al sepulcre del sant. Se'n conserven cüversos fragments: al Museu Episcopal 
de Vic, amb el número d'inventari 8.135;49 a ['Instituto de Valencia de Don 
Juan de Madrid, adquirir el 1934; al Benal<i Museion d'Atenes, amb el número d'in
ventari 4.028; al Museum of Fine Arts de Boston , amb el número d'inventari 
30.775; al The Metropolitan Museum ofArt de Nova York, amb el número d'in
ventari 30.94; al The Cleveland Museum of Art, a Cleveland, amb el número 
d'inventari 28.95; al Museum of Art, Rhode Island School ofDesign, a Providence; 
al Royal Ontario Museum, a Toronto; al Museum of Fine Arts de Montreal; i a 
l'Abegg-Stiftung Riggisberg, amb el número d'inventari 690,5º d'adqu isició tar-

47. ÜTAVSKY, «Vier Fragmente eincs doppelseitigcn Kópergewebcs mir Rosettcn und stilisicr
ten Baumchen», Pittelalterlitche ... , p. 171 -173, núm. 94. 

48. MARTÍN I Ros, «Teixit de sant Daniel», Catalunya romir.nica, vol. xx, El Barceloncs. El Baix 
Llobregat. El Maresme. Barcelona: Gran Enciclopedia Catalana, 1992, p. 261 -262. MARTÍN I Ros, 
«Tejidos», Stttnma Artis, p. 28. 

49. MARTÍN I Ros, «Fragment de teixit», Catalunya romir.nicn, vol. XXII, 1986, p. 288; o «Teixit de 
les aus», Millenum. Historia i Art de l'Església catalana, Barcelona: Generalitat de Catalunya, 1989, p. 171. 

50. ÜTAVSKY, «Fragment cines Scidcngcwebes mit Adlcrn und Papagcien in Mcdai llo ns», Pit
telalterlitchc ... , p. 158-160, núm. 88. 
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dana, cosa gens estranya jaque existeixen fotografies deis anys trenta d'algun frag
ment que acnialment no se sap on es traba. 

El cas deis teixits del bisbe de BarcelonaArnau de Gurb (1252-1284)51 l'es
mento de passada ja que va ésser explicar en el congrés de la nostra associació, 
que estava dedicat a la catedral de Barcelona. Només vull esmentar-lo pe! fet 
d'ésser un cas d'especial gravetat, jaque d'uns fragments de teixit trobats a Bar
celona, entre el 1890 i el 1891, no en resta cap des de 1966. Una part va anar a 
parar a la col-lecció Miguel i Badia d'una manera no gens clara, jaque no consta 
en el cataleg de la venda de la col-lecció, pero se sap que hiera per altres fonts. 
Actualment, es conserva al Smithsonjan Cooper Hewitt National Design Mu
seum de Nova York, amb el número d'inventari 1902.1.218 a b c de f, com la 
resta de la col-lecció de Miguel i Badia. L'altra part, dos fragments grans, per
tanyia a la col-lecció barcelonina Montaner-Company. L'any 1966 van ésser ve
nuts, !'un a l'Estat espanyol, que es va tallar en dues parts -una es conserva al 
Museo Arqueológico Nacional de Madrid, amb el número d'inventari 
1967 / 15, i l'altra al Museo Nacional de Arte Hispano-Musulmán de Granada, 
amb el número d'inventari 6.643-; i el segon fragment, procedent de la 
col-lecció Montaner-Company, va ésser adquirit per The Cleveland Museum of 
Art de Cleveland, també l'any 1966. • 

Els teixits que han estat considerats relíquies han sofert també trossejaments 
i dispersió; ja s'ha parlat del cas deis teixits de sant Bernat Calbó. Pero, a conti
nuació parlarem de teixits que no han estat ni en reliquiaris ni en sepulcres de 
sants, teixits que s'han conservar a través deis segles. N'hi ha diferents exemples 
i de diversos tipus. 

Ramon Arnau de Biure52 va ésser abat del monestir de Sant Cugat del Valles 
des de 1348. La nit de adal de 1350, quan es dirigía a !' altar, vestit amb alba i 
capa pluvial, va ésser assassinat per uns sicaris pagats per Berenguer de Sal tells. La 
causa és que el pare d'aquest darrer, Ramon de Saltells, havia deixat tots el seus 
béns al monestir, amb la condició que si el seu fil! , que havia desaparegut, tor
nava, el monestir havia de passar-li w1a renda; pero, quan Berenguer retorna des
prés de la mort del seu pare, no s'hi va conformar i, després d'un estira-i-arronsa 
arnb el capítol i l'abat, decidí actuar de manera expeditiva i fer matar l'abat. El rei 

51. SH EPHERD, «A Treasurc fro m a Thirtecnth -Ccntury Spanish Tomb», The Bulletin of the 
Clelleland Miiseurn ofArt, vol. LXV, núm . 4, Cleveland , 1978 (abril ), p. 111-134. MARTÍ N I Ros, 
«Teixit del scpulcre del bisbe Arnau de Gurb», Catalttnya 1'ornanica, vo l. XX , 1992, p. 187- 188; 
o «Teixit del sepulcrc del bisbe Arnau de Gurb», Larnbard. Estudis d 'Art Mediei,al, vol. VI, Barcelona: 
Jnstitut d'Eswdis Catalans, 1994, p. 180-188. 

52. Rafael BASTARDES I PA!lERA, Els ornanzents de l'abat Bittre, Barcelona, 1984 (text mecano
grafiar ). 
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Pere III va fer jutjar Berenguer de Saltells i en el judici es va explicar que l'abat, 
ferit, es refugia a !'altar, on una creu que hi havia, feta d'un tros de la Vera Creu, 
es gira i el gall de metal! del capdamunt del campanar es posa a cantar. Aquesta 
explicació i el fet que la sang que va quedar en !'alba i capa que portava l'abat no 
se n'anés en rentar-les, van originar la creenc;a de la mort en olor de santedat de 
l'abat Biure; i d'aquí ve que aquestes vestidures fossin considerades relíquies. 

Aquestes peces es van conservar al monestir de Sant Cugat fins a la creació del 
Museu Diocesa de Barcelona, el 1916, on van ésser traslladades. La capa és feta 
d'un teixit anomenat filoseda, de lli , seda i or de Xi pre, amb la tecnica de samit, 
fabricat a la pe1únsula Iberica per teixidors mudejars, segurament a Castella, a la fi 
del segle XIII o a comenc;ament del XIV. La capa java arribar incompleta al Museu 
Diocesa perque havia estat fragmentada anteriorment, ja sia coma relíquia o per 
afany de col-leccionisme. El fragment guardat al Museu Diocesa, amb el número 
d'inventari 498,53 era el més gran i conservava una franja central que anava de 
dalt a baix, en vertical, amb una pseudoinscripció cúfica, la caputxa i tm lligall, 
mentre que la resta estava en diferents col -leccions. En comenc;ar la Guerra Civil 
espanyola, la capa va desapareixer en l'assalt al seminari on estava situat el Museu 
Diocesa barcelo1ú. Després de la guerra, mossen Trens, director del Museu, ini
cia la recerca de la capa i en va trobar dos fragrnents a dos rnuseus americans, els 
quals els havien comprar legalment en tm mercat d'antiguitats. Després de diver
ses negociacions, rnossen Trens aconseguí que els fragments fossin retornats a 
Barcelona: el fragment de The Cleveland Museum of Art va ésser retornat el 
1950 i el del The Art Institute of Chicago, el 1954. Pero, el fragment que for
mava la part més central, la caputxa i el lligall, no ha estat retrobat. Els dos frag
ments presentats junts es conserven actualment al Museu Diocesa. 54 N'hi ha al
tres trossos a diversos museus, per exemple se'n conserven dos al Museu Textil i 
d'Indumentaria de Barcelona -un ingressa abans de 1906, amb el número d'in
ventari 22.196,55 i l'altre procedia de la col- lecció Paseó, arnb el número d'inven
tari 22.197. 56 També, n'hi ha al Museu Episcopal de Vic, on ingressa el 1929, 
amb el número d'inventari 8.537;57 a !'Instituto de Valencia de Don Juan de 

53. TOMAS, «Considerable fragmento de la célebre Capa li túrgica de Don Arnau Ramon de 
Biure», Laseda en .. . , p.15 , núm.9. 

54. MARTÍN I Ros, «Capa de l'abat Biure», Thesaurus / Estudis. L 'A rt deis bisbats de Catalunya, 
1000-1800, Barcelona: Fundació Caixa de Pensions, 1985 , p. 232 -233; o «Capa de l'abat Biure», Mi
llenmn, 1989, p. 230; o «Capa de l'abat Biure», Catalunya medieval, 1992, p. 182-183. 

55. PIJ OAN, Catálog o de la Sección de Tejidos, Bordados y Encajes. Barcelona: Ajuntamcnt Cons
titucional de Barcelona, Museos Artísticos Municipales, 1906, p. 5-7 , núm. 2. TOMÁS, «Otro frag
mento del tejido anterior», La seda en ... , p. 15, núm . 10. 

56. FOLCH I TORRES, «Col-lecció de ... » , p. 900- 902 , fi g . 184. 
57. MARlÍN I Ros, «Fragment de la Capa de l'abat Biure», Catalunya rornanica, vol. KXII , 1986, p. 285. 
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Madrid; al Museo Lázaro Galdiano de Madrid, amb el número d'inventari 
L 1.740; al Musée Historique des Tissus, a Lió, amb el número d'inventari 
22.684, que procedía de la col-lecció del canonge Boclc, famós per la seva 
col-lecció de teixits antics procedents de la dispersió volguda de molts d'aquests; 
als Musées Royaux d'Art et d'Histoire de Brussel-les, procedent de la col-lecció 
d'Isabelle Herrera, en la qua! tenia el número 8; al Rijksmuseum d'Amsterdam, 
amb el número d'inventari 111.765; també al Victoria and Albert Museum de 
Londres, amb el número d'inventari 1040; al Kunstgewerbemuseum de Berlín, 
amb el número d'inventari 91 .161; a The Smithsonian Cooper Hewitt Nationa1 
Design Museum de Nova York, procedent de la col-lecció Miguel i Badia;58 a 
The Museum ofFine Arts de Boston, amb el número d'inventari 26.295; a The 
Cleveland Museum of Art de Cleveland, amb el número d'inventari 50.4; i, 
finalment, a The Detroit Institute for Arts, a Detroit, amb el número d'inven
tari 46.313. 59 

L'alba de l'abat Biure60 era de lli llis i s'ha conservat molt feta malbé. Tenia 
en la part superior i inferior ornaments aplicats de teixit de tapisseria de seda i or, 
que ja s'havien perdut quan va ésser portada al Museu Diocesa de Barcelona, 
amb el número d'inventari 684.6 1 Sabem que el 1899 una gran part d'aquests 
ornaments van ésser venuts per l'antiquari Baron de París. Folch i Torres va fer 
una reconstrucció ideal de !'alba, tot situant el lloc on anaven aquests orna
ments. Els de la part inferior, hispanoarabs segurament del segle xm , tenien un 
dibuix de roleus en or i seda, fet amb una tecnica de tapisseria. Se'n conserven 
fragments a ]'Instituto de Valencia de Do n Juan, a Madrid; dos trossos al Museu 
Textil i d'lndumentaria de Barcelona, un procedent de la col-lecció Cabot, amb 
el número d'inventari 28 .214 , i l' altre de la de Gaspar Homar, amb el núme 
ro d'inventari 28.215;62 al Musée Historique des Tissus de Lió, amb el número 
d'inventari 29.592; i a la col-lecció Keir a Richmond Survey, de Gran Bretanya, 
amb el número 16.63 Els paraments de la part superior són fets a Palerm entre 
els segles XI i XII, i representen arbres i ocells alternats en dues franges horit
zontals amb una inscripció que els separa; són teixits amb una tecnica de ta 
pisseria que usa sedes policromes i or (figura 6 ). Se'n conserven fragments al 

58. P ASCÓ , Collection des..., pi. VI I, núm. 16. 
59. C o u u N W ElllEL, T1 JJ0 Thousand .. . , p. 132-133, núm. 189. 
60. MARTÍN I Ro·, «Alba de !'abar Biurc», ThesattrttS, 1985 , p. 234; o «Alba de l'abat Biurc», Mi-

llenmn, 1989, p. 230; o «Alba de !'abar Biurc", Catalunya medie¡,a/, 1992 , p. 184-185. 
61. T OMAS, «Alba de Don Arnau Rarnon de Biure», La seda en .. . , p. 15 , núm. 11. 
62 . T oMAs, «Fragmento de tejido de seda y oro" , La seda en .. . , p. 16, núm. 12 i 13. 
63. Moniquc i Donald KJ NG , Eui·opean Textiles in thc Keir Collection 400BC to 1800 AD, Lon 

drcs-Boston: Faber and Faber, 1990, p. 33-34. 
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Museu Textil i d'Indumentaria de Barcelona, procedents de la col- lecció Cabot, 
amb el número d'inventari 28.212, i tarnbé procedents de la col-lecció Paseó, arnb 
el número d'inventari 28.213;64 al Musée National du Moyen Age-Thermes de 
Cluny, a París, procedent de la col-lecció de Claudius Cote, amb el número d'in
ventari 22.819; als Musées Royaux d'Art et d'Histoire de Brussel -les, procedent 
de la col-lecció Isabelle Herrera, en la qual tenia el número 5; i al Rijksmuseum 
d'Amsterdam. Tot estudiant els fragments coneguts, s'ha pogut fer la reconsti 
tució ideal del dibuix mitjarn;ant el fragment que es troba al Museu Textil i d'In
dumenta.ria. 65 

El Tern de sant Valeri es conserva al Musen Textil i d'lndumentaria i és un 
exemple més flagrant de la destrucció i dispersió deis teixits d'art. Consta d'una 
capa (número d'inventari 5.201 ), dues dalmatiques (números d'inventari 5.202 
i 5.203)66 i una casulla (número d'inventari 5572).67 Tots els seus elements són 
fets amb teix.its hispanoarabs del segle xm,68 a excepció del teixit de l'escapulari 
de la capa, que és una filoseda mudejar del segle xm, i el de les manigues de la 
dalmatica, que és un teixit fabricat a l'lmperi mongol, ésa dir, a !'Asia central, en 
el segle xrv. 69 El Tern va ésser consagrar a sant Valeri , bisbe de Saragossa, a la 
col-legiata de Roda de Ribagors:a, d'on passa a la catedral de Lleida . Consta en 
les actes del capítol que el 1499 es decidí restaurar-lo pe! seu mal estar de con
servació.70 Se suposa que fou en aquest mornent quan se Ji va canviar el teixit de 
les manigues. El pare Villanueva, en el seu Viaje literario por las iglesias de Es
paña, publicar el 1851,71 explica que el va veure i que hi luvia dues casulles, una 

64. FoLCH I TOIU<ES, «Col-lecció de ... », p. 502-503. ToMAs, «Fragmento de tejido de seda y 
oro», La sedaen .. . , p.16, núm . 14i 15. 

65. MARTÍ N I Ros, «Ornement en tapisserie de l'aube de l'abbé Ramon Arnau de Biure», Fils 
rénoués .. , p. 53-54. 

66. Joan AI NAU D DE LASARTE, «Dalmática del llamado Terno de San Valero» i «Capa pluvial 
del llamado Terno de San \Talero», La seda en la liturgia, Barcelona, Colegio del Arte Mayor de la 
Seda, 1952, p. 22 -23, núm. 38 , 39 i 40. 

67. MARTÍ N I Ros, «Estudi del Tern de sant Valeri», Congrés de la Seu Vetla. Actes. Lleida: Comité 
Español de Historia del Arte-Universitat de Barcelona-Estucli General de L!eida, 1991, p. 107-112. 

68. MA1níN I Ros, «Les vetements liturgiques dits de Saint Valére. Leur place parrni les tissus 
hispano-mauresques du x111e. Siecle», Techniques et Cultures. Soiei-ies Médiéi,alcs, núm. 34, París: Édi
tions de la Maison des Sciences de l'Homme, 1999 (juliol-setembre ), p. 49-66. 

69 . MARTÍN I Ros, «Les vctements lirurgiques de Saint Valere: Étude historique», Bulletin du 
CIETA, núm. 73 , Lió, 1995-1996, p. 63 -78. 

70 . Josep LLADONOSA I PUJOL, «Documents i no tes del registre d 'Actes Capitulars de la Cate
dral de Lle ida ( 1498 -1512 ) sobre ornaments, draps imperials i orfebrería de la Scu antiga», Ilerda. Vil 

Centenari de la consagració de la Seu Vetla, núm. 40 , Lleida: Instimt d 'Estudis Ilerdencs-Associaió 
d '«Amics de la Seu Vella» de Llcida, 1979 , p. 227 . 

71. Jaime Villanueva, Viaje literario a las iglesias de España, Madrid: Imprenta de la Real Aca 
demia de la H istoria, 1851 , p. 75 -76. 
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la va confondre amb la dalmatica i !'autentica casulla diu que estava molt feta 
malbé. El Tern s'exposava el dia de sant Valeri, el 28 de gener, a !'altar major de 
la catedral, un costum que es conserva fins al comenc;:ament del segle XX . Folch i 
Torres72 ho comenta dient que tots els ornaments estaven molt fets malbé. El 
Tern ana a diferents exposicions d'art entre el 1888 i el 1917, a causa del gran 
valor artístic que se li reconeixia. El 1918, el capítol de la catedral decidí ven
dre'l, i així ho va fer el 1922 a Lluís Plandiura, qui el va revendre el 1932, ambla 
seva col-lecció, als Museus de Barcelona.73 Entre el 1991 i el 1992 va ésser res
taurat a l'Abegg-Stiftung Riggisberg.74 La capa esta formada pe! Teixit de les es
trelles (figura 7), fet de quadrats que alternen al seu interior rengles d'estrelles i 
rosetons, i té a ambdós costats un rectangle fet de teixit de tapisseria amb una 
inscripció cúfica en cursiva. L'escapulari és fet amb el Teixit deis astors, una filo 
seda. La capa va ésser escurc;:ada i aquesta reducció es pot comprovar mitjanc;:ant 
les fotografies conservades;75 en la fotografia de l'Exposició Universal de Bar
celona de 1888, la capa tenia una alc;:ada de trenta-set quadrats en comparació 
de l'escapulari,76 igual que a l' Exposición retrospectiva de Arte de Saragossa, de 
1908,77 pero en la fotografia del cataleg del' Exposición de tejidos españoles ante
riores a la introducción del Jacquard de Madrid, de 1917,78 només en tenia 
trenta-dos, els mateixos que tenia quan ingressa als Museus d'Art, el 1932. Aixo 
vol dir que entre el 1908 i el 1917 la capa va ésser espoliada, just després d'ha
ver-se posat de manifest el seu gran valor artístic en el cataleg de l'exposició de 
Saragossa;79 per tant, l'espoliació es va produir en una data recent i no coma re
líquia, sinó coma pec;:a d'art valorada coma tal i, per tant, volguda peral col-lec
cionisme. 

Del Teixit de les estrelles (figura 7), se'n conserven fragments al Centre de 
Documentació i Museu Textil de Terrassa, amb els números d'inventari 2.374 i 

72. FoLCH I TOIUU, S, «El famoso Terno de San Valero en la Catedral de Lérida», La Vanguar
dia, Barcelona, 1936 (5 de mar~), p. 9. 

73. MARTÍN I Ros, Les vétements litw;giques de .. . , p. 65-67 . 
74. FLURY-LEMBERG i lLLEK, «Dcr sogcnnante Ornar des heiligen Valerius von Saragossa aus 

der Kathedrale von Lé rida», Spuren ... , p. 56-117. 
75. MARTÍN I Ros, Les véteinents liturgiques de ... , p. 73. 
76. Asociación Artístico-Arqueológica Barcelonesa, Álbuin de la Sección Arqueológica de la Exposi 

ción Universal de Barcelona, Barcelona: Imprenta de Jaime Jesús, 1889, p. 119, gravar IV (robes i brodats). 
77. Émilte BERTAUX, Exposición retrospectiva de Arte, 1908, Saragossa: Real Junta del Centena

rio de los Sitios de 1808-1809, 191 O, p. 171 -174, gravats 46-47. 
78. Ped ro Antonio de ARTIÑANO, Catálogo de la exposició de tejidos españoles anteriores a la in

troducción del Jacquard, Madrid : Artes Gráficas Mateu, 1917, p. 34, gravats VI II -X. 
79. MARTÍN I Ros, Lcsvéteinentsliturgiqucsde ... , p. 73. 
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3.938; al Museu Episcopal de Vic, amb el número d'inventari 7.256;80 a !'Insti
tuto de Valencia de Don Juan de Madrid, amb el número d'inventari 2.062; al 
Museo Lázaro Galdiano de Madrid, amb el número d'inventari 1.738; al Musée 
Historique des Tissus de Lió, amb el número d'inventari 31.167; a l'Abegg
Stiftung Riggisberg, amb el número d'inventari 688;8 l al Victoria and Albert 
Museum de Londres, amb el número d'inventari 38-923; a la col-lecció Keir de 
Richmond Survey, amb el número 204;82 al Staatliche Museen zu Berlin-Preus
sischer Kulturbesitz, Kunstgewerbemuseum de Berlín, amb el número d'inven
tari 62.103; a The Metropolitan Museum of Art de Nova York, amb el número 
d'inventari 46.156.2, procedent de la col -lecció Sangiorgi, qui va veure el Terna 
la catedral de Lleida i va publicar un anide sobre els seus teixits;83 a The Smith
sonian Cooper Hewitt National Design Museum de Nova York, amb el número 
d'inventari 1.1938-71-1; a The Textile Museum de Washington, amb el nú
mero d'inventari 84.26; a The Cleveland Museum of Art de Cleveland, amb el 
número d'inventari 26.648; al Museum ofFine Arts de Bastan, amb el número 
d 'inventari 26.292; a la Walters Art Gallery de Baltimore, amb el número d 'in
ventari 83.668; i, finalment, a The Wordswortl1 Atheneum d'Hartford, amb el 
número d ' inventari 31.102.84 

Del Teixit des astors de l'escapulari de la capa, n'hi ha fragments a ]'Instituto 
de Valencia de Don Juan de Madrid, amb el número d'inventari 2 .064, i al Mu
seum ofFine Arts de Bastan, amb el número d'inventari 26.293.85 

Les dalmatiques estan formades pe! Teixit deis rosetons (figura 8) en la seva 
part més extensa, format per rengles horitzontals de quadrats amb un rosetó al 
seu interior i per dos paraments de tapisseria. Un té forma rectangular, amb una 
decoració molt semblant a la deis paraments de la capa, i l'altre és un quadrat 
amb decoracions d'arcs i una inscripció cúfica. 

Del Teixit deis rosetons, se'n conserven quatre fragments al Museu Textil i 
d ' Indumentaria, procedents de la col-lecció Paseó, amb el número d'inventari 
32.897-32.900,86 que van ésser reintegrats a les dalmatiques en la restauració de 

80. MARTÍN I Ros, «Fragment de la capa del Tern de Sant Valeri », Catalunya romanica, 
vol. XXII, 1986, p. 291. 

81. ÜTAVSKY, «Drei Fragmente von dcr sog. Capa des hl. Valcrius», Pittelalterlitche ... , p. 190-194. 
82. Kl NG, European ... , p. 39-40. 
83. Gio rgio SANG IORGI, «Oro tcxti le e saggio tccnico-anali t ico», Contributi allo studio 

dell'Arte tessile. Mila-Roma, [s.d), p. 29-30 , fig. 1-4. 
84. FLURY-LEMBERG i ILLEK, «Der sogenantc ... », p. 116-117. MARTÍN I Ros, «Esnidi del Tern .. . », 

p. 110. 
85. Vegeu la nota a pcu de pagina núm . 8 1. 
86. FOLCH I TOIUlES, «Col-lecció de ... », p. 903, fig. 186. MARTÍ N I Ros , «Teixit de les Rosasses 

del Tern de sant Valeri », La Seit Vella de Lleida. La catedral. Els p1,omotors. Els artistes. S. XIII-XV, Bar
celona: General itat de Catalunya, 199 1, p. 38-39. 
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1991-1992; també, se'n conserven al Museu Episcopal de Vic, amb el número 
d'inventari 7.255;87 a !'Instituto de Valencia de Don Juan de Madrid, amb el 
número d'inventari 2.063; a The Metropolitan Museum of Art de Nova 
York, amb el número d'inventari 46.156.4, procedent de la col-lecció San
giorgi; a The Cleveland Museum of Art de Cleveland , amb el número 
d'inventari 42.1077; al Museum ofFine Arts de Boston, amb el número d'inven
tari 28.326; i a The Art Institute ofChicago, amb el número d'inventari 45.167.88 

Deis paraments rectangulars en la tapisseria de les dalmatiques, n'hi ha un 
fragment al Museu Textil i d'Indumentaria de Barcelona, procedent de la 
col-lecció Paseó, amb el número d'inventari 32.985, que va ésser reintegrat du
rant la restauració de 1991-1992; també, n'hi ha a !'Instituto de Valencia de 
Don Juan de Madrid, amb el número d'inventari 2.065; al Musée Historique 
des Tissus de Lió, amb el número d'inventari 29.782; al Benaki Museion d'Ate
nes; a The Metropolitan Museum of Art de Nova York, amb el número d'inven 
tari 46 .156.10, procedent de la col-lecció Sangiorgi; i a The Cleveland Museum 
of Art de Cleveland, amb el número d'inventari 28.650. 89 

Del parament quadrat amb arcuacions i inscripció cúfica de les dalmatiques, 
se'n traben fragments només al Bcnaki Museion d'Atenes .90 

La casu lla esta formada pe! Teixit deis lleons, constituú per línies horitzontals 
d'estrelles de vuit puntes, a !'interior de les quals hi ha dos lleons afrontats i opo
sats, separats per l'arbre de la vida que esta format perla unió de les seves cues. 
El dibuix del teixit té una franja transversal formada per una inscripció cúfica, 
que esta enquadrada per dos registres més estrets, amb series de petits cercles 
vorejades per cada costat per línies de diferents colors. L'escapulari de la casulla 
és d'un teixit de seda i or amb un dibuix d'espiga anomenat banda de Palerm. 
La casulla era la pec,:a rnés malmesa, Folch i Torres explica que estava en tan mal 
estat que a la catedral de Lleida en deien «els espolsadors».91 Molts fragments 
del teixit de la casulla estaven recosits, eren pedac,:os en les dalmatiques en in 
drets on el Teixit deis rosetons luvia estat aba.ns; per aixo, erroniament, es creía 
que el Teixit deis lleons fo rmava part també de les dalmatiques, cosa que vam po
der comprovar, el 1991, que no era certa.92 

87. M ARTÍN I Ros, «rragmenrs d ' una de les daJmatiqucs del Tern de sant Valeri», Catalitnya 
romanica, vol. xx11, 1986, p. 29 l. 

88. FLURY-LEMBERG i ]I.L.EK, «DerSogenante ... », p. 98-99. M ARTÍN I Ros, «Estudi del Tern ... », p. 110. 
89. FL URY-LEMR ERG i ILLEK, «Dcr Sogcnantc ... », p. 98 -99. 1'v[ARTÍ N I Ros, «Estudi del 

Tcrn ... »,p. 110-111. 
90. Vcgcu les notes a pcu de pagina núm. 88 i 89. 
91. Fo LC H I TrnutES, « El fa moso Terno .. . », p. 9. 
92. M ARTÍN I Ros, «Estud i del Tern .. . », p. 111. 
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Del Teixit deis lleons, se'n traben u·es fragments al Museu Textil i d'Indu 
mentaria, dos procedents del fans antic, amb els números d'inventari 23.780 i 
23.958,93 i el tercer procedent de la col -lecció Vial de Lió, donat el 1988, amb el 
número d'inventari 146.602; tots tres van ésser reintegrats a la casulla en la res
tauració de 1991 -1992. També, se 'n traben tres fragments al Centre de Docu
mentació i Museu Textil de Terrassa, un amb el número d'inventari 2 .979, idos 
procedents de la col-lecció Viñas, amb els números d'inventari 3.936 i 3.937. 
Se'n conserven, també, al Museu Episcopal de Vic, amb el número d'inventari 
7 .213,9 4 on ingressa el 1922; a !'Instituto de Valencia de Don Juan de Ma
drid, amb el número d'inventari 2.078; al Museo Arqueológico Nacional de Madtid, 
amb el número d'inventari 65 .438; dos fragments al Musée Historique des Tis
sus de Lió, un d'ells adquirit a la barcelonina col- lecció Cabot el 1912, amb el nú 
mero d'inventari 29.731 , i l'altre donat per Charles Gillet el 1926, amb el 
número d'inventari 30.411.1; a l'Abegg-Stiftung Riggisberg, amb el número 
d'inventari 683;95 al Staatdliche Museen zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz, Kunst
gewerbemuseum, amb el número d'inventari 62 .103; al Benaki Museion d'Ate
nes, amb el número d'inventari 4029; a The Metropolitan Museum of Art de 

ova York, amb el número d'inventari 46.156.3, procedent de la col-lecció San
giorgi; dos fragments a The Smithsonian Cooper Hewitt Nacional Design Mu
seum, amb els números d'inventari 1943-20-1 i 1944-21 -1 -en el darrer es va 
poder veure per primera vegada amb claredat la franja transversal ambla inscrip
ció- ;96 al Textile Museum de Washington, amb el número d'inventari 84.25; a 
The Cleveland Museum of Art de Cleveland, amb el número d'inventari 27.380; 
a The Art Institute ofChicago, amb el número d'inventari 16.739; i a The Mu
seum ofFine Arts de Bastan, amb el número d'inventari 32.326.97 

Del teixit que forma l'escapulari de la casulla, se'n conserven diversos frag
ments al Museu Episcopal de Vic, amb els números d'inventari 9191, 9786, 
9787 i 9788.98 

El Tern de sant Valeri és potser un deis exemples més greus de maltractament 
deis teixits artístics medievals, i amb ell acabem aguest recorregut per una part 
del patrimoni textil procedent de Catalunya que ha estat malrnes i dispers. 

9 3. MARTÍN I Ros, «Tcixit deis lkons del Tern de sane Valcri», La Seu Vella de Lleida . La cate
dral ... , p. 36-37. 

94. M ARTÍN I Ros, «Teixit d ' una de les dalrnatiques del Tern de sane Valcri», Catalttnya romii-
nica, vol. XX II, p. 290. 

95 . Ü TAVSKY, «Drci Fragmente dcr sog. Valcrius Kasd», Pittelalterlitche ... , p. 187- 190, núm. 105. 
96. M AIUÍN I Ros, «Estudi del Tern ... » , p. 111. 
97. F LURY- L EMBERG i I LLEK, «Der sogcnante ... » , p. 70-73. M ARTÍN I Ros, «Estudi del Tcrn .. », p. 111 . 
98 . Vegcu la nota a pcu de pagina núm . 97. 
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L'única excepció pel que fa a peces no originaries de Catalunya és el Sudari de 
Saint-Front de Périgueux, perque va ser el que ens va concluir a les recerques so
bre la dispersió dels teixits. Pero, existeixen molts altres teixits medievals disper
sos, als quals no hem fet esment aquí jaque ens hem volgut centrar només a 
Catalunya, com els de !'Infante Don Felipe de Castella , per posar un exemple. 
El patrimoni textil ha sofert de lama de ]'home i de ]'ansia humana de posseir ni 
que sigui un petit fragment d'una obra d'art, a vegades únicament per l'afany de 
possessió i, també, per raons crematístiques a causa del seu valor economic. Pot
ser, només amb una conscienciació que cal respectar el patrimoni tal com és, po
dem arribar a solucionar un problema que encara, malauradament, existeix . 




